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ARQUEOLOGIA DE LA MIRADA,

Las formas de la memoria no aluden
exclusivamente a un espacio anterior del que se
rescatan imdgenes desfiguradas, restos que se
recomponen hasta conseguir una energia singular.
La relacion enire Letheo y Mnemosyne es, ya en su
forma arcaica, constitutiva de lo que llamamos
alethela (verdad) pero también del ane. 5§, como
pensara Hegel, el arte es cosa del pasado, podemos
mas que salvarlo, acompafiar ese declinar a través
de In escritura, el signo, la (écnica, con una
memoria pensante, en sentido estricto ung menwna
sin memoria, ¢l poder del recuerdo sin
interiorizacion. En este sentido, 1o memoria seria
una promesa: “Hay sdlo promesa v memoria -
escribe Derrida sobre Paul de Man- memoria como
promesa, sin ninguna congregacion posible en la
forma del presente. Esta disyuncidn es la ley, el
textor de la ley y la ley del texto. La promesa
prohibe la congregacion del Ser en la presencia,
siendo incluso su comdicidn™(1).

El rasgo de nuestra época es el de la pérdida
del lenguaje en el seno del pais natal, esa fala
angustiosa de dolor cuanda 1o més propio nos
abandona, que se¢ manifiesta en el poema
Mremosvne de Hilderlin: es una de las formas de
acontecer la deconstruccidn, El abismo de la
traduccidn manticne, a pesar de, wdo lo podtico
coma aquello que se resiste, ¢l rastro que no puede
reconsiruirse,

En unas consideraciones sohre su trabajo
sefiala Alejandro Martinez Parra que su energia
estd encaminada a prodocir acontecimientos méds
que a concretarse en objetos: “Asi que imagino mi
ohra como una clase particular de huellas que
aluden al viaje gque toda persona, si no lo ha
olvidado, debe hacer™ (23, En bastantes abras
insiste este creador en el wiafe como aventura
remporal, gque produce condensaciones de
acontecimientos,

En Argqueoldgicas 3 se advierte la
complejidad de wn procese estético gue
transitoriamente  es  instalacidn, accidn,
dncumentacitn ¥ reordenacidn expositiva, es este
uno de los trabajos més importantes, en mi opinidn,
que ha realizado Alejandro Martinez Parra en una
verdadera declaracion plistica en la gue convergen
aspectos pro®imos a las fiestas Fluxus, la pldstica
social defendida por Beuys o la conservacion de lo
azaroso que, desde los ready-mades de Duchamp o
la miisica de los cambios de John Cage, abre un
nuevo lermitorio para el ane contemporanen.

La arqueslagia del presente que se realiza es
un ritual de purificacidn, una puesta en peligro de
nuestras condiciones de existencia, una articulacidn
de la identidad a pantir de un cuerpo que es fuella o

(1) Jacgues Derrida: Memorio para Paul de Mar, Bd. Gedisa, Borcelona, 1989, pig. 146, Cfr, La referencia a lu peética de ln
miemria en ENTRE ARTISTES, Le Carré. Musée Bonnat, Bayoone, 1991, phig 41
(2} Adejandro Murtires: Parra: A DA CRAG 2, 1989 (sin fecha), pdg. 13
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sudario ensangrentado: la obra acontece
colectivamente o, con propicdad, los cuerpos
dibujan un espacio de lensiones trigicas,

Beuys encontraba en su accidente de Crimea
und terro que le permitia conseguir energia para
sus acciones infatigables; las crisis, los fracturas
son lo dnico fecundo, asi tiende a lo funerario, a
sepultarse, permanecer en cuclillas durante largo
tiempo, forrado en grasa, semihundido en un
pantano.

En la arqueclogia como ejercicio de
resistencia de Alejandro Martinez Parra hay una
hiisqueda de lo otro que es siempre lo esencial del
hombre: la frialdad con que se levanta acta de un
lugar que es un combate contrasta con la
remperaiura emocional que lo ha generado, En su
famoso discurso al recibir el premio de escultura
Wilhelm Lehmbruck, Beuys afirmé que llega un
tiempo en el gue el concepto de tiempo v de calor
ampliarin el concepto de espacio: “en csta entrega
del principio plastice a un impulso gue toma comda
principio el cardcter wWrmico v lemporal para todo
lo posterior v para la transformacion del todo social
que somos todos nosotros, ahl nos ha ransportado
Lehmbruck Ta Hama. Yo lo he visto™ (3).

Una escullura de Alejandro Martinez Parra
2% Un pozn en el que precisaments se pregunta por
la Hama, la cera sobre un cristal en el fondo y el
negro humo recogido en el de arriba hablan de algo
que se susiroe, La pédrdida es uno de los temas
esenciles de este artisia, pero aungue sus ohras 1o
disimulan no se trata tanto de objetos coanto de la
propia identidad. Objetos perdidos /Sujeios
perdidos €3 un conjunto de calor ¥ luminosidad,
reflejos que mas que permitir una visidn, la
dificwlran: la flegibilidad se acentia en una frase
descompuesta, “cuantas veces habid que
atravesarte sin verte’ (4.

HJ.L:." en estas esculturas una transferencia
lumincsa que pone en movimiento el interior de las
piezas. Los contenedores en los que muestra
pequefos patrones de intervenciones, como la
circunferencia del Provecto de restawracicn de la
memaoria miniaturizada v repetida en una sueme de
armario ceremonial, CONCTelan una poética del
recuerdo ¥y su metamorfosis. Esa restauracion
enlaza con la arqueologia del cuerpo, la indagacidn
intermedicticn sobre el contrafuerte de la iglesia de
Aranda { Vertical] o las fotografias de un tinel que

superpone sobre distintos retratos en una piczas de
su Scencgraphie avewple (50 ese abismo en el
pecho encarna €l vacio de la mirada de los ciegos.
Inminencia de una llegada, espera enigmdtica de
algo.

Se trata de una argueclogia de la visidn o de
s imposibilidad; lo gque se hace visible se ha
realizado o ciepas, con los ojos vendados: una
cabeza de barmo, incisiones sobre piedra, las heellas
azarosas del fuego. Escribe por accidente (6),
recoge sombras en el fdsforo, compra nombres,

(%] Toseph Beuys: “Agradecimicmo a Wilhelm Letimbmack™ en En sorvio 0 fa muerre de Joseph Bewvs, Necroldgicas, snsTvos,

dircursos, Ed. Internationes, Bonn, 1586, gig, 64.

i4) Cir. Xavier Sdenz de Gorbeas & UA CRAG, Amaren Beror, Museo de San Telma, San Sebastidn; Sola Amdrica, Vitoria,

1991, piig. 16.

(5 En Alejandro Maninez Fama e muy imporiante In- contextanlizacian figica, “coestiones de lectura de un legar” (A lejmdro
Marifnes en fa conversacitn del caifogo 4 DA CRAG en Asvemede, Madnd, 1993, pdg, 425
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transgrede los fetiches antropoldgicos (7)1 en busca de
uni smagen magnética, En el deshacerse de la memoria
informitica se produce también su transformacion: un
|:|n:.~'-|1laar.:.'||11i|:nln de lo idéntico hacia lo diferente (81

Cabeza I oes una mdguing de visidae {Y) que
subvierte los mecanismos célibes modemos, Ese muchle
g3, en realidad, como el ninel de la cepuera, una ohrg
gue detre comtemplarse: el que mira sosiiene Wna mirada
colectiva; la cabera desaparece para exteriorizar su
aventura visionaria, las regiones invisibles cartografian
la e moria o escril.

Alejandro Martinex Farra ofrece una de las obras
mids intensas que be podido ver en los dlimos afios: wna
escultura que no es nunca plenamente visible; el que
ingrese en ella se arriesga a ser visto, su memoria
sobresale en la forma de un carmusel de diapositivas. Lo
que se escucha y contempla dentro son fragmentos de
historna, desgarrones del tiempo que se voelven midsica
repetitiva: instantdneas neutras de edificios v lugares,
rosires que se desenfocan o refienen en el [sforo en una
Gltima epifania. El recuerdo se abisma en el extenor, en
una arquitectura de la mira gue es una promesa, un
acontecimiento nomada, capaz de trasmitir su magnética
temperaiura,

Cir. Jocgues Demada: Mémoires d"avengls, Editions de la Réunion dos Musées Mationaux, Paris, 190, puag. 1.
Adcgandro Martisez Parea w2 atvene a azanes, sccidentes ¥ uegos como el de los fres en raya, en cizria medidn, desmonin v
regomstruye bn escrimarn cibermdtica, apeln a una weerfiided de la obra de ane, so inmedinez Bsica, incluso miis alli de
“miracla”,

La sombra y el nombre, las fislograliss personabes, son squello gue s amropdlopos oo podian recoger. Cfr. Sesom
Semtag: Sobwe fa fotogprafia, Ed. Edhasa, Barcclona, 1981, pig. M0y ssg.

Cir. en despogable aditado en la moestra e Alegaadno Martivez Parra en la galeria Forge Alyskewycz aparece una
friografia digitalizada y un mend informdtico: “deshacer memoria, rehacer imiin, comtar, copaar, pegar, borrar, corar
contenido, pegar dentro, scboccionar tedo, repetir. duplicar, desplazer, transformar di nueva”,

Cir. Pamll Wirilio: La sdguing de visidn, Bd, Chtedrn, Madrid, 198%, pdg, 94: “La cepoern se encusntra, pues, en gl
dispositivo de la prdaima “médguina de la visidn™",

Fag 3k “Arngoecligicas 117 (Fase 3, reinstalacidn expositiva | 1987
Pag 31: "Acclones de ciepgo - Trinsio”™ 198T/ER.
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